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Si direbbe cheil calligrafo anatomista posi a pienamano il pennello sull’angolo interno dell’ occhio e
rovesciandolo un poco, d’un sol tratto, come suole nella pittura alla prima, apra nel viso unafenditura
ellittica, ch’egli chiude verso latempia, con un rapido piegarsi dellamano; il tracciato e perfetto perché
semplice, immediato, istantaneo eppur deciso come quei cerchi che occorre tutta una vita per saper tracciare


https://www.doppiozero.com/
https://www.doppiozero.com/la-palpebra
https://www.doppiozero.com/roland-barthes-0

€on un gesto sovrano.

Una mano mentre traccia una linea di calligrafia

L’ occhio, cosi, € contenuto trale parallele dei suoi orli e ladoppia curva (rovesciata) delle estremita: si
direbbe I’improntaritagliata d unafoglia, latraccia distesa d’ unalargavirgola dipinta. L’ occhio € piatto (&
guello il suo miracolo); né sporgente né affossato, senza rigonfiamenti, senza sacca e, se cosi si puo dire,
perfino senza pelle, elafessuralisciadi unasuperficie liscia




Lapupilla, intensa, fragile, mobile, intelligente (dal momento che quest’ occhio shbarrato, fermato dal ciglio
superiore dellafessura, sembra racchiudere in tal modo una pensosita trattenuta, un supplemento

d intelligenza tenuto di riserva, non giadietro lo sguardo, maal di sopra), la pupilla non & assolutamente
drammatizzata dall’ orbita, come capita nella morfologia occidentale: I’ occhio € libero nella sua fenditura
(ch’ esso riempie completamente e sottilmente), ed e proprio atorto (a causa d un ovvio etnocentrismo) che
noi lo giudichiamo «a mandorla»: nullalo trattiene, perché iscritto direttamente nella pelle e non scolpito
nell’ ossatura, il suo spazio e quello di tutto il viso.

L’ occhio occidental e € assoggettato a tutta una mitologia dell’ anima, centrale e segreta, in cui il fuoco,
protetto dalla cavita dell’ orbita, irradierebbe in direzione di un’ esteriorita carnale, sensuale, passionale;
invece il viso giapponese e privo di una gerarchiamorale; & intieramente vivo, vivace perfino (contrariamente
allafavola dellaieraticita oriental€), perché la sua morfologia non pud essere letta «in profondita», cioe
secondo I’ asse di un’interiorita.



Da sinsitra: una scena del film Aizen Katsura, regia Noboru Nakamura, 1938; foto d'epoca di una ragazza giapponese

Il suo modello non é scultoreo, ma scritturale: il viso giapponese e una stoffa morbida, fragile, fitta (la seta,
natural mente), semplicemente e come immediatamente scritta in bella grafia da due tratti: la «vita» non &
nellaluce degli occhi, € nel rapporto senza segreto tra una spiaggia e la suafenditura; in quello scarto, in
quella differenza, in quella sincope che sono, cosi si dice, laforma vuota del piacere.









Dall'alto: Maschera del teatro No?; Kitagawa Utamaro, Ase o fuku onna (Donna che si asciuga il sudore), 1798

Con cosi pochi elementi morfologici, ladiscesanel sonno (che si puo osservare su tanti volti, nel tram e nei
metro, la sera) risulta un’ operazione leggera: senza ripiegamento della pelle, I’ occhio non puo «appesantirsi»:
non fa che percorrerei misurati gradi d’ un’ unita progressiva, manifestata a poco a poco dal viso: occhi bassi,
occhi chiusi, occhi «addormentati». Unalinea chiusasi chiude ancoradi piu, in un abbassamento di pal pebre
che non finisce.

da Roland Barthes, L’'impero dei segni, Torino, Einaudi 1984

Se continuiamo atenere vivo questo spazio € grazie ate. Anche un solo euro per noi significa molto.
Torna presto aleggerci e SOSTIENI DOPPIOZERO
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